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INLEIDING  

 

Stichting Kunst & Cultuur Overijssel (KCO), de ondersteuningsinstelling in de provincie Overijssel op het 

gebied van kunst en cultuur, meent dat het stimuleren, aanjagen, adviseren en ondersteunen van 

community art een belangrijke nieuwe taak kan zijn. Voordat dat deze nieuwe functie uitgewerkt en 

ingevuld kan worden, dient eerst aangetoond te worden wat de meerwaarde is van community art en 

hoe groot de behoefte is aan ondersteuning hiervan in Overijssel.  

Onderzoeksbureau Letty Ranshuysen heeft daarom een onderzoek uitgevoerd met als doel: 

 

De omvang en behoefte aan community art in Overijssel in kaart brengen en inventariseren 

in hoeverre en in welke vorm deze kunstvorm meer ondersteuning verdient. 

 

 

In dit onderzoek staan drie onderwerpen en daaraan gerelateerde vragen centraal:  

 

1. Meerwaarde: Wat kan community art betekenen voor de bevolking van Overijssel? 

2. Inventarisatie: Welke vormen van community art vinden al plaats in Overijssel? 

3. Ondersteuning: Hoe kan community art in Overijssel het beste worden ondersteund om de 

meeste meerwaarde te realiseren? 

 

 

 

Onderzoeksopzet  

 

De centrale vragen zijn beantwoord aan de hand van deskresearch, een inventarisatie van de 

community art die reeds in Overijssel plaatsvond en interviews met sleutelfiguren. 

 

Deskresearch 

Om in beeld te krijgen wat de meerwaarde van community art is, zijn recente beschouwingen over 

community art geanalyseerd. Vervolgens zijn de beleidsplannen van de provincie Overijssel bestudeerd, 

om na te gaan in hoeverre aandacht voor community art daarin past. Ook  is divers onderzoek naar 

effecten van community art bekeken, om na te gaan wat deze kunstvorm te weeg kan brengen. 

Aangezien de meeste onderzochte community art-projecten in de vier grote steden plaatsvonden, is 

vervolgens aan de hand van interviews met sleutelfiguren in Overijssel in beeld gebracht wat 

community art in de context van deze provincie kan betekenen. De selectie van deze sleutelfiguren vond 

plaats in overleg met de opdrachtgever. Het gaat om mensen die ervaring hebben opgedaan met 

community art in Overijssel, zowel binnen de sector kunst en cultuur als de sector wijkopbouw (welzijn 

en wonen).  

 

 

Interviews 

Om een beeld te krijgen van de ervaringen met Community Art bij KCO en hun visie op deze 

kunstpraktijk is gesproken met Let Geerling (adviseur Kunst, Cultuur en Openbare Ruimte bij KCO) en 

Iris Offringa  (adviseur amateurkunst bij KCO).  

Vervolgens zijn drie cruciale sleutelfiguren in de provincie geïnterviewd: Sikko Cleveringa (cultuur-

makelaar bij Kunstcircuit te Deventer), Wilja Jurg (directeur Medialab te Enschede) en Eléon de Haas 

(cultuurmakelaar bij Muziekschool Twente). De laatste is via email ondervraagd. Zij hebben de nodige 

ervaring opgedaan met het ondersteunen van community art in Overijssel, waardoor ze niet alleen 

konden vertellen wat er zoal plaats heeft gevonden op dit gebied, maar ook welke mogelijkheden er 

zijn in de toekomst.  

Daarna is gesproken met  Ap van Straaten (verantwoordelijk voor projectontwikkeling en innovatie 

welzijn bij Rastergroep Welzijn en Kinderopvang te Deventer) en Evert van der Belt (activering, 

exploitatie en beheermanager bij Prismare, het wijk- en cultuurcentrum van woningbouwvereniging De 

Woonplaats in Roombeek te Enschede). Met hen is nagegaan wat community art kan betekenen voor  

de sector wijkopbouw.  
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In alle interviews is ingegaan op de volgende vragen:  

¶ Wat houdt community art in, wat is de meerwaarde ervan en verschilt dit tussen steden en 

plattelandsgebieden? 

¶ Welke successen en knelpunten deden zich voor bij de community art-projecten waarmee ervaring 

is opgedaan?  

¶ Welke kansen zijn er voor nieuwe waardevolle community art in Overijssel en hoe kan dit het beste 

worden aangejaagd en ondersteund?  

 

 

Inventarisatie 

Parallel aan de deskresearch en de interviews vond een inventarisatie plaats van reeds uitgevoerde 

community art-projecten in Overijssel. Begonnen is met de projecten die al bekend waren bij KCO. 

Vervolgens is op het internet gescand in hoeverre daar informatie is te vinden over andere community 

art-projecten in Overijssel en ook de projecten die in de interviews zijn aangedragen zijn geregistreerd.  

Dit gebeurde aan de hand van een standaardregistratiemodel in Excel. KCO-medewerkers Sandra 

Luimes en Rianne de Vries hebben hierbij geassisteerd. Bij deze registratie zijn per project de volgende 

zaken in kaart gebracht: doelstellingen, doelgroepen, wanneer en waar het project plaatsvond, de 

omvang van de actieve en passieve deelname, de kunstdisciplines die het betrof en de instellingen 

waarmee is samengewerkt. In sommige gevallen zijn de uitvoerende kunstenaars benaderd (via email 

en/of telefoon) voor aanvullende informa tie. Een aandachtspunt daarbij was het in beeld brengen van 

successen en knelpunten en de vormen van ondersteuning die zij zinvol achten. Er zijn in totaal 75  

projecten geregistreerd.  

 

 

 

Leeswijzer  

 

Om de lezer tegemoet te komen wordt veelal een samenvatting van een onderzoeksverslag voorin het 

rapport gezet. Dit is bij dit verslag bewust niet gedaan. Zoõn samenvatting doet namelijk geen recht aan 

de grote diversiteit en creativiteit van de geïnventariseerde community art. Het is de bedoeling dat de 

lezer verder kijkt dan alleen maar naar de belangrijkste conclusies. Daarom wordt in dit rapport 

voortdurend verwezen naar concrete voorbeelden, zodat de lezer een goed beeld krijgt van deze 

veelzijdige kunstpraktijk. In de bijlage zijn korte beschrijvingen van vrijwel alle geregistreerde projecten 

opgenomen. Die zijn alfabetisch geordend op projectnaam en daardoor gemakkelijk terug te vinden. 

Bij verwijzingen naar in de bijlage opgenomen projecten is een * achter de projectnaam gezet.  

De eerste twee hoofdstukken sluiten af met een samenvatting. Het laatste hoofdstuk is dermate compact 

dat dit niet is samengevat. Degenen die zich de inhoud van dit rapport (toch) snel eigen willen maken, 

kunnen met de twee samenvattingen en het laatste hoofdstuk beginnen.  

 

Het eerste hoofdstuk (Meerwaarde) verkent wat community art inhoudt. Eerst komt aan de orde wat er 

in de literatuur over dit onderwerp bekend is. Daarna wordt ingezoomd op door onderzoek elders 

aangetoonde effecten. Vervolgens staat de visie van de geïnterviewde sleutelfiguren en de via telefoon 

of email geraadpleegde kunstenaars centraal. Tot slot wordt ingegaan op raakvlakken met het 

provinciale beleid. 

Het tweede hoofdstuk (Inventarisatie) toont het caleidoscopische aanbod van community art in 

Overijssel. Eerst komen tijdstip en locatie van uitvoering van de gesignaleerde projecten aan de orde, 

daarna de doelstellingen en tot slot de uitvoerders en het gerealiseerde bereik.  

Het derde hoofdstuk (Ondersteuning) vertaalt de uitkomsten uit de twee eerdere hoofdstukken in 

successen die met community art zijn te behalen. Daarna komen knelpunten aan de orde. Uit deze 

successen en knelpunten zijn aanbevelingen gedestilleerd voor verdere uitbouw van effectieve 

community art in Overijssel.  
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MEERWAARDE  

 

Wat kan community art betekenen voor de bevolking van Overijssel? 

 

Door de veelvormigheid van community art is dit een moeilijk te vatten begrip. Dit hoofdstuk maakt 

helder welke meerwaarde deze kunstpraktijk voor Overijssel kan hebben. Eerst wordt afgebakend wat 

er in de literatuur onder dit onderwerp wordt verstaan. Vervolgens wordt ingegaan op de visie van de 

geraadpleegde sleutelfiguren en daarna op de raakvlakken met het provinciale beleid.  

 

 

 

Wat is c ommunity art ? 

 

Identificatie en participatie 

Community art wordt ook wel aangeduid met ôontmoetingskunstõ of ôsociaal geëngageerde kunstõ. 

Mede door steun vanuit het landelijke Actieplan Cultuurbereik is deze kunstvorm bezig met een 

geweldige opmars. Diverse overheden (landelijk, provincies en gemeenten) en cultuurfondsen (zoals 

Stichting Doen en het Fonds 1818) steken hier veel geld in. Toch bevindt deze kunstvorm zich in een 

problematische positie. Het wordt niet altijd als kunst beschouwd, sommigen menen doen het af als 

sociaal-cultureel werk. Lector community art Peter van den Hurk hanteert een kordate afbakening: òHet 

gaat om kunst die wordt beoefend voor en met medewerking van mensen die er in het gangbare kunst-

circuit niet aan te pas komenó
1

. Het bemiddelt hierdoor vaak tussen amateurkunst en professionele 

kunst en tussen high culture en low culture. Identificatie en participatie vormen centrale uitgangspunten: 

òEssentieel is dat mensen in dat proces van kunst maken iets van zichzelf kwijt kunnen en dat zij iets van 

zichzelf terugvinden in het eindproduct. é Kunst wordt ingezet om mensen een stem te geven, om bij te 

dragen aan hun emancipatie en hun sociale ontwikkeling.ó
2

  

 

Pluriformiteit 

Community art kent vele gezichten. Het betreft niet alleen theater (toneel, dans, bewegings- of 

muziektheater), muziek of beeldende kunst, maar ook hele andere disciplines, zoals: film, fotografie  en 

nieuwe media. Vaak betreft het met meerdere kunstdisciplines tegelijkertijd. Door die veelzijdigheid 

vindt community art plaats op uiteenlopende plekken. Naast op de reguliere podia waar kunsten 

worden getoond (theaters en musea), ook in wijkcentra en buurthuizen, op straten en pleinen of zelfs bij 

mensen thuis. Het kan gaan om korte projecten, maar ook om projecten die meerdere jaren lopen.  

Dit laatste gebeurt bijvoorbeeld als een kunstenaar zich permanent in een wijk vestigt en zijn atelier 

openstelt of wanneer er een theatervoorstelling wordt ontwikkeld op basis van persoonlijke ervaringen 

van deelnemers. Bij zoõn wijkatelier of theatervoorstelling kunnen honderden mensen, in mindere of 

meerdere mate, actief betrokken zijn, maar het kan ook gaan om enkele deelnemers waar zeer 

intensief mee wordt samengewerkt. Het kan gaan om een brede doelgroep, zoals mensen die niets 

meer met elkaar gemeen hebben dan dat ze in dezelfde wijk wonen, maar ook om strikt afgebakende 

doelgroepen, zoals: tienermoeders, Islamitische vrouwen of oud-werknemers van een bepaald bedrijf. 

Vaak wordt er intensief samengewerkt met een instelling of organisatie, die in contact staat met de 

beoogde doelgroep, zoals een school, buurthuis, wijkcentrum, fabriek  of woningcorporatie.  

 

De rol van de kunstenaar 

Vaak vervult de kunstenaar meerdere rollen naast die van maker, zoals: onderzoeker, plannenmaker, 

scenarioschrijver en campagneleider. Het tot stand brengen van een kunstwerk en het toegankelijk 

maken daarvan gaan hand in hand . Het succes van community art wordt dan ook niet louter bepaald 

door het artistieke talent van de uitvoerende kunstenaar, maar ook door de manier waarop die 

anderen weet te betrekken bij het project. òCommunity artists zijn bedenkers én uitvoerders, zij zoeken 

zelf hun publiek op, mobiliseren deelnemers, leggen contacten in wijken en buurten, zorgen voor 

geschikte locaties, werven fondsen en doen de publiciteit. De meeste tijd en energie besteden zij aan 

het organiseren en mobiliseren van mensen.ó
3

  

                                                   

1
 Van Erven en van den Hurk (2007). 

2
 Uitspraken van Eugene van Erven in een interview in: van de Haterd (2009). 

3
 Zie bijdrage van Ton Bevers in: Van Erven en van den Hurk (2007).  
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Kunstenaars die community art uitvoeren zijn zowel artistiek als sociaal-maatschappelijk gemotiveerd. 

De persoonlijke artistieke ambities van de kunstenaar en het collectieve belang worden samengebracht. 

Hierdoor is er sprake van twee moeilijk te verenigen richtsnoeren. òEnerzijds lijken artistieke maatstaven 

er in het geheel niet toe te doen, als er maar gescoord wordt op issues als sociale cohesie, empower-

ment en alle andere het welzijn van mens en maatschappij bevorderende factoren. Anderzijds loop je 

de kans ongenadig te worden afgerekend op gebrek aan artistieke kwaliteit, esthetisch niveau en 

andere kunstzinnige maatstaven.ó
4

 De geëngageerde kunstenaar die community art uitvoert, opereert 

in dit spanningsveld. Omdat hij de genoegens van kunst wil delen met meer mensen dan alleen de 

kleine incrowd van insiders, hanteert hij een andere esthetiek, taal en codes dan bij de gevestigde kunst 

gebruikelijk is. òDeze kunstenaars draaien de wereld niet hun rug toe, maar zoeken de wereld actief op 

met al zijn problemen en oneffenheden en zien schoonheid in het alledaagse of onvolmaakte. Ze zien 

de kracht en creativiteit van mensen en hoe zij een potentiële bijdrage aan de (lokale) maatschappij 

kunnen leveren. Tegelijkertijd nemen ze gelijkwaardigheid als uitgangspunt voor de interacties tussen 

maker en publiek.ó
5

 Het gaat er om dat mensen een dialoog met elkaar aangaan, elkaar ontmoeten 

met de erkenning van de verschillen die er tussen hen bestaan, zonder dat bepaalde kenmerken als 

inferieur of superieur worden beschouwd. Deze kunstenaars willen niet categoraal denken en zich niet 

fixeren op de vermeende ôachterstandõ van de doelgroep. In plaats daarvan cre±ren ze een tussen-

ruimte, waar ruimte is voor openheid en nieuwsgierigheid. òCommunity art formuleert een eigenwijs, 

artistiek antwoord op het ongelijke bereik van de kunsten en legt nieuwe verbindingen tussen kunst en 

samenleving. Het stelt meer mensen in staat om te ontdekken wat kunst te bieden heeft en het stelt de 

kunst in staat om meer betekenis te krijgen.ó
6

 Er worden themaõs behandeld die zowel voor de actieve 

participanten als het publiek herkenbaar zijn. Dit maakt deze kunst laagdrempelig en zorgt voor 

identificatiemogelijkheden, die reflectie, dialoog, ontmoeting en onderling begrip bevorderen. 

 

 

 

Aangetoonde e ffecten  

 

Hooggestemde doelen 

De hiervoor aangehaalde explosieve groei van community art is een reactie op lokale en mondiale 

politieke ontwikkelingen. Individualisering, economisering en de strijd tegen terrorisme hebben geleid 

tot een verruwing in omgangsvormen en een verslechterde positie van in Nederland wonende moslims. 

Om hier tegenwicht aan te bieden, krijgt community art steeds meer steun. De verwachting is dat deze 

kunstvorm een belangrijke rol kan spelen in sociale veranderingsprocessen, onder andere doordat het 

voor ôempowermentõ van personen en groepen zorgt en de samenhorigheid tussen mensen vergroot. 

Onderzoek onder 92 sociaal geëngageerde kunstprojecten in Nederland wees uit dat het merendeel 

daarvan (ver)bindingen wilden creëren tussen mensen met verschillende achtergronden en tussen 

bewoners en (lokale) instellingen. Bij de helft ging het om het creëren van ontmoetingen, het bevor-

deren van sociale cohesie of het stimuleren van culturele diversiteit. Een derde wilde (ook) een bijdrage 

leveren aan de verbetering van de wijk, leefomgeving of openbare ruimte waar de deelnemers veel tijd 

doorbrengen
7

. Deze ambitieuze sociale effecten zijn moeilijk hard te maken, omdat veel meer factoren 

een rol spelen dan alleen een kunstproject. Toch is de afgelopen jaren getracht om de meerwaarde van 

community art aan te tonen.  

 

In het navolgende overzicht van onderzoeksuitkomsten wordt onderscheid gemaakt tussen drie vaak 

terugkerende sociale doelstellingen:  

 

1. het bevorderen van sociale cohesie,  

2. het stimuleren van sociale vaardigheden (empowerment), 

3. het bevorderen van (passieve en actieve) kunstparticipatie bij mensen die doorgaans 

niet met kunst in aanraking komen. 

 

                                                   

4
 Van der Hurk (2008). 

5
 Trienekens (2006). 

6
 Minke (2008). 

7
 Trienekens (2006). 
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Socale cohesie 

Een van de eerste pogingen om de bindende kracht van community art in kaart te brengen in Neder-

land, betreft de evaluatie van Kremlingeheugen
8

. Deze community art avant la lettre van kunstenaar 

Adriaan Nette vond in 1998 plaats in een woningcomplex in Dordrecht, dat door zijn gesloten karakter 

de bijnaam Kremlin kreeg. Door de relatief lage huren wonen daar veel allochtonen, waardoor het een 

unieke en veelzijdige collectie herinneringen herbergt, waarin zoõn zestig culturen zijn 

vertegenwoordigd. Die herinneringen werden uitgelicht en daar werden collectieve herinneringen aan 

toegevoegd. Dit werd zowel door de pers als door de Kremlinbewoners zeer positief gewaardeerd. 

Uiteindelijk is een kwart van de Kremlinbewoners actief betrokken geraakt bij dit project, dat onder -

steund werd door BEVO Woningbeheer. Uit enthousiasme over de sociale effecten plande deze woning-

bouwcorporatie meteen een vervolg. Een andere subsidiënt, de provincie Zuid-Holland, heeft naar 

aanleiding van Kremlingeheugen in de periode 2001ð2004 elk jaar twee gemeenten in staat gesteld 

om vergelijkbare kunstprojecten te ontwikkelen en uit te voeren.  

 

Een veel meer uitgebreide studie naar meer dan vijftig community artprojecten in Belfast wijst uit dat 

tweederde van de deelnemers menen dat ze door die deelname een beter begrip van andere culturen 

hebben gekregen en een vijfde is de buurt beter gaan waarderen
9

. Op basis van divers onderzoek 

constateert lector burgerschap en culturele dynamiek Sandra Trienekens: òIn community art-projecten 

ontstaat cohesie op verschillende niveaus. Mensen ontmoeten nieuwe mensen. Mensen komen in 

aanraking met organisaties en organisaties ontmoeten elkaar en stappen in de toekomst misschien 

sneller op elkaar af voor samenwerking in concrete projecten. Ook kan men door de projecten een 

positiever gevoel over zijn directe leefomgeving krijgen.ó
10

 Dit blijkt bijvoorbeeld uit het muziekeducatie-

project Zingende stad dat in Utrecht met basisschoolkinderen is uitgevoerd: een derde van de deel-

nemers daaraan zijn de weg tussen hun huis en school positiever gaan waarderen
11

.  

 

Recent uitgevoerd onderzoek rond Jalan Jalan duidt er ook op dat community art sociale cohesie kan 

bevorderen
12

. Binnen dit project hebben kinderen en enkele volwassen bewoners van de Indische buurt 

in Amsterdam in een reeks workshops gewerkt aan de voorbereiding van een festival. Een enquête 

onder deelnemende kinderen laat zien dat 44% van hen nieuwe mensen heeft leren kennen door deze 

activiteiten, 16% verwacht nog vaker contact te hebben met deze mensen en 43% is de eigen buurt 

leuker gaan vinden. Een enquête onder het festivalpubliek toont aan dat 90% van de ondervraagden 

meent dat dit project buurtbewoners op een goede manier met elkaar in contact brengt, 35% is door 

Jalan Jalan in contact gekomen met mensen met een andere culturele achtergrond en de meerderheid 

daarvan verwacht contact te houden met deze nieuwe kennissen. 

 

Sociale vaardigheden  

Met community art wordt ook empowerment of zelfversterking nagestreefd. Dit betekent meer greep 

krijgen op jezelf en je omgeving. Het ontwikkelen van sociale vaardigheden vormt daar een belangrijk 

onderdeel van. Dit komt de sociale cohesie ook ten goede, want sociaal vaardige mensen ervaren en 

tonen gemakkelijker wederzijds respect, tolerantie en zelfbeheersing. In hoeverre community art sociale 

vaardigheden bevordert, is onderzocht bij interventies van podiumkunstenaars binnen vier op specifieke 

doelgroepen gerichte pilots
13

.  Hierbij zijn theatrale werkvormen ingezet bij migranten, gedetineerden, 

mensen met een verstandelijke beperking en jongeren. De deelnemende kunstenaars hebben de 

context geleverd, waarbinnen deelnemers competenties kunnen verwerven zoals samenwerken, verant-

woordelijkheden dragen, grenzen verleggen en andere vaardigheden die van belang zijn voor het 

functioneren in het alledaagse leven en op de arbeidsmarkt. Twee van deze pilots, waarin procesgericht 

werken centraal stond, hebben deze vaardigheden significant bevorderd, bij de twee andere, meer 

productgerichte projecten waren deze effecten niet aan te tonen.  

 

                                                   

8
 Ranshuysen (1999 ) 

9
 Mattarasso (1998). Het jaartal en de omvang van het onderzochte aantal projecten laat zien dat men in de Angelsaksische 

wereld al veel eerder met community art aan de slag ging dan in Nederland. 

10
 Essay van Sandra Trienekens in Bakker (2008) 

11
 Trienekens en Mittelburg (2009) 

12
 Bakker (2008) 

13
 Oud en Oostdam (2007) 
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Een ander onderzoek naar effecten van community art op sociale vaardigheden is gehouden rond de 

voorstelling Ik Vrouw van wijktheater Delft, voor allochtone vrouwen met een taalachterstand
14

. Naar 

eigen zeggen hebben de deelneemsters meer zelfvertrouwen en een positiever zelfbeeld gekregen en 

zijn ze mondiger geworden, doordat ze hebben geleerd om voor een (grote) groep hun stem te laten 

horen. Ook zijn ze minder waarde gaan hechten aan wat anderen over hen denken, hebben ze meer 

begrip ontwikkeld voor anderen en zijn ze nieuwe vriendschappen aangegaan. 

 

Bij de voorstelling Wild Dreams in het kader van het Yo! Operafestival 2007 op een vmbo-school in 

Utrecht is nagegaan wat de effecten daarvan zijn op de betrokken leerlingen
15

. Zowel de uitvoerders 

van deze opera (leden van het Glyndebourne Youth Opera) als de vmbo-leerlingen die betrokken 

waren bij de organisatie van de uitvoeringen, vonden de ervaringen verrijkend. De hoogopgeleide 

jonge Engelse opera-uitvoerders werkten nauw samen met de zeer cultureel divers samengestelde 

groep tieners. Zij vonden dat aanvankelijk ôengõ, maar uiteindelijk heel plezierig. Uit het commentaar 

van de vmbo-leerlingen blijkt dat zij ook erg moesten wennen aan de leden van het Glyndebourne 

Youth Opera, maar dat ze hen uiteindelijk ôhele toffe gastenõ vonden. Gaandeweg gingen deze 

leerlingen steeds beter communiceren, met elkaar, met de Engelse gasten en met het publiek dat op de 

operavoorstelling afkwam.  

 

Passieve en actieve cultuurparticipatie 

Een ander effect van Wild Dreams was dat de VMBO-leerlingen, die daarvoor vooral interesse hadden 

in hiphop en soms cabaret of musical, door de ervaring met deze voorstelling in aanraking kwamen 

met hele andere muziek en muziektheater. Dit maakte hen niet meteen tot operaliefhebbers, maar er 

zijn wel deuren geopend. 

 

Bij twee in de Rotterdamse Schouwburg uitgevoerde community art-projecten is onderzoek gedaan naar 

de betekenis daarvan voor de democratisering van cultuur
16

. Het ging om de voorstelling Trots, door 

vier theatermakers en zoõn 125 bewoners van de wijken Bloemhof en Hillesluis gemaakt, en om Slapen 

bij de buren, een performance over slaapriten met podiumkunsten, kunst en mode, gemaakt door zoõn 

tachtig bewoners uit Kralingen en Crooswijk samen met enkele prominente Rotterdammers. Hiermee 

werden mensen samengebracht, die in hun dagelijkse leven niet direct met kunst te maken hebben, in 

contexten die niet in eerste instantie door kunst ingevuld worden. Voor het zeer diverse publiek, zijn de 

voorstellingen en het bezoek aan de schouwburg, naar eigen zeggen, een overwegend positieve 

ervaring geweest. Deze projecten verlaagden de sociale drempels die mensen weerhouden van een 

bezoek aan deze schouwburg.  

 

Door regelmatig community art-voorstellingen te programmeren kan een theater een plek worden, 

waar ook minder ervaren theaterbezoekers zich thuis gaan voelen. Dit wordt aangetoond door de 

praktijk van het Rotterdamse Theater Zuidplein, waar het Rotterdams Wijktheater regelmatig community 

artvoorstellingen verzorgt. Keer op keer komt daar een geheel ander publiek op af dan het ôblankeõ 

middenklassenpubliek dat daar vroeger kwam. Zoals het publiek dat op een voorstelling voor en door 

supporters van Feyenoord afkwam of de achterban van de uit de ôurban sceneõ afkomstige jongeren die 

muziektheatervoorstellingen ontwikkelden
17

.  

 

Community art kan ook bijzondere impulsen geven aan actieve cultuurparticipatie. Een befaamd voor-

beeld is Zwanenmeer Bijlmermeer. In 2006 gingen leerlingen van dr ie scholen voor voortgezet onder-

wijs in de Bijlmer een gedanste ontmoeting aan met vier klassieke dansers van het Nationale Ballet.  

Op deze wijze wilde dit gezelschap ballet toegankelijker maken voor een groeiend deel van de 

Amsterdammers, die deze kunst niet kennen. Jonge hiphop-, street- en breakdancers maakten door de 

samenwerking met topballetdansers voor het eerst kennis met ballet en brachten daardoor hun 

danskunst op nieuwe hoogten. Bij veel van de op amateurkunst gerichte community art is sprake van 

tweerichtingsverkeer. Dat wil zeggen dat niet alleen de deelnemers leren van de kunstenaars waar ze 

mee werken, maar de kunstenaars ook van hen. Zo raakten de balletdansers die betrokken waren bij 

Zwanenmeer Bijlmermeer diep onder de indruk van de hedendaagse dansvormen die de jonge 

amateurdansers beoefenden.  

                                                   

14
 Mittertreiner (2009 ) 

15
 Ranshuysen (2008) 

16
 Trienekens (2008 ) 

17
 Ranshuysen (2010) 
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Voormalig artistiek leider van Het Nationale Ballet, Rudi van Dantzig, bekent op de weblog van het 

vervolgproject de voorstelling destijds niet te hebben bijgewoond, omdat hij daar een hard hoofd in 

had. Daar kwam hij van terug: òJonge mensen die soms zelfs zonder opleiding absolute perfectie laten 

zien, in een absolute behoefte om via beweging te communiceren of elkaar op een kameraadschappe-

lijke manier trachten te overtroeven of op te hitsen. Onze les: er valt veel te leren van die jonge Bijlmer-

dansers, die hoe dan ook willen, nee moeten dansen: een dansvreugde om jaloers op te zijn.
18

  

 

 

 

Visie van geraadpleegde sleutelfiguren  

 

Stagnatie of transformatie 

De hiervoor aan de orde gestelde effecten op sociale cohesie en empowerment worden unaniem 

onderschreven door de geraadpleegde sleutelfiguren. In onze huidige samenleving dreigen groepen te 

worden uitgesloten en die kunnen meer betrokken raken en een stem krijgen door deelname aan 

community art is de overtuiging. Ze vinden het erg belangrijk dat de projecten gebaseerd zijn op een 

zekere ôurgentieõ of sociale noodzaak. Dat wil zeggen dat een specifieke situatie (veelal een sociale, 

culturele of economische achterstandsituatie) het uitgangspunt vormt voor een project. Het blijkt dat die 

uitgangssituaties veelal zijn in te delen in de tweeslag stagnatie of transformatie. Een voorbeeld van 

stagnatie is de teloorgang van sociale cohesie door sloop en renovatie. Een voorbeeld van transfor-

matie is de noodzaak om sociale cohesie te versterken in een nieuwbouwwijk. Het kan ook gaan om 

een bevolkingsgroep die wordt gestigmatiseerd of over het hoofd wordt gezien (stagnatie) en behoefte 

hebben aan meer zichtbaarheid en emancipatie (transformatie). Die situatie vraagt om projecten 

waarbij empowerment voorop staat. Alle geraadpleegden zijn ervan overtuigd dat community art de 

sociale cohesie binnen een wijk of gemeenschap kan versterken en tot zelfversterking van deelnemers 

kan leiden.  

 

Eigenaarschap 

Doorgaans wordt er niet afgewacht tot een gemeenschap een urgente situatie signaleert en vertaalt in 

een vraag naar community art, alhoewel dit in een enkel geval wel gebeurt. Zo was er een groep 

mensen die graag een film over een ooievaarsnest in hun wijk wilde maken en daarvoor bij het 

Medialab aanklopte. Veelal zijn het echter buitenstaanders, zoals vertegenwoordigers van een 

welzijnorganisatie of een woningbouwcorporatie of een cultuurmakelaar die een latente behoefte 

signaleren en omzetten in een projectplan. Alhoewel een vorm van ôcreatieve guerrillaõ in een situatie 

van stagnatie effectief kan zijn, is de algemene opinie onder de geraadpleegden dat hierbij gewaakt 

moet worden voor een ôtop-down aanpakõ. òEen paternalistische houding in de trant van ôHet is zo 

goed voor ze!õ werkt averechts. De behoeften vanuit de betreffende gemeenschap moet centraal staanó, 

stelt KCO-medewerker Geerling. Hierbij valt de term eigenaarschap: deelnemers moeten invloed kun-

nen uitoefenen op het collectieve proces en er moet sprake zijn van een draagvlak voor het project bij 

de betrokkenen. Het idee van gelijkwaardigheid dat in de hiervoor aan de orde gestelde beschou-

wingen over community art naar voren kwam, wordt dus sterk onderschreven: òJe moet niet een project 

invliegen, maar samen optrekkenó, stelt Van Straaten (van Rastergroep Welzijn). Door de deelnemers 

medeverantwoordelijk te maken, is het effect op sociale cohesie en empowerment veel groter.  Van der 

Belt (van wijk- en cultuurcentrum Prismare) stelt: òVeel wijkbewoners laten de zorg voor hun buurt over 

aan anonieme instanties en voelen zich daar niet bij betrokken. Dat gaat niet alleen over ordehand-

having en het schoonhouden van de wijk, maar ook om het aanbod van activiteiten die de sfeer ver-

aangenamen. Door bewoners als coproducent te betrekken bij kunstprojecten raken ze meer betrokken 

bij hun wijk en ervaren ze dat ze een positieve bijdrage kunnen leveren aan de kwaliteit van hun 

leefomgevingó.  

 

                                                   

18
 www.zwanenmeerbijlmermeer.nl 
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Proces of product? 

Community art kan veranderingsprocessen op gang brengen: het kan leiden tot bewustwording of 

verwerking van een urgente situatie. Een kunstenaar kan een kwestie op een verrassende wijze 

verbeelden, er de achterkant van laten zien of onverwachte aspecten tonen. Van Straaten geeft aan: 

òKunstenaars kunnen heel goed visualiseren en zintuiglijk tastbaar maken waar het om gaat, waardoor 

problematische zaken beter bespreekbaar worden. Wanneer een opbouwwerker een kunstenaar als 

sidekick krijgt, leert die af te stappen van zijn traditionele communicatiemiddelen, zoals vergaderingen 

en het inbrengen van veelal abstracte agendapunten, om gebruik te gaan maken van meer evocatieve 

instrumenten die wijkbewoners veel meer prikkelen. Bovendien is de kracht van kunstenaars dat ze niet 

inzetten op problemen en klachten, maar op kansen en talenten.ó In het kader van de wederopbouw 

van de door de vuurwerkramp zwaar beschadigde wijk Roombeek is community art ingezet om de 

communicatie tussen wijkbewoners en stadsvernieuwers en tussen wijkbewoners onderling te bevor-

deren en dit werd ook uit middelen van de afdeling Communicatie van de gemeente Enschede betaald. 

Medialabdirecteur Jurg vertelt: òDe kunstenaars werden hierbij niet ingeschakeld om een vorm van 

inspraak te organiseren (want daarvoor lagen de ontwerpkaders al te veel vast), maar om bewoners 

meer bewust te maken van de door de architecten gemaakte keuzes. Soms was er ook wel sprake van 

ludieke vormen behoeftepeiling.ó  

 

Community art kan naast tastbare eindproducten, of zelfs in plaats daarvan, sociaal-culturele resultaten 

opleveren: deelnemers ontwikkelen een nieuwe kijk op hun werkelijkheid of geven een collectieve 

herinnering vorm. Dan komt er een ôsociale sculptuurõ tot stand. Dit begrip hanteerde de Duitse 

kunstenaar Joseph Beuys om aan te geven dat òenergie binnen sociale verbanden wordt vast 

gehouden, samengebald en geleidend wordt gebruikt in helende zin. é De beleving van die ervaring 

bepaalt de kwaliteit van de sociale sculptuur als een ultieme vorm van community artó
19

.  

Diverse kunstenaars die actief waren in Overijssel onderschrijven deze werkwijze. Zo stelt Ida van der 

Lee (zie Stofoverschot* en Familie Hellendoorn op zaal*): òMijn kunstprojecten realiseren verandering. 

Een verandering in de situatie, bij de deelnemer of bij de kijker. Het effect van het kunstwerk is even 

belangrijk als het kunstwerk zelf. De blik verzacht. Essenties en kwaliteiten worden zichtbaar. De situatie 

zelf is de basis. Alles wat ik zie, hoor, lees, voel en denk is gericht op het realiseren van een unieke 

verandering voor deze situatie. Deze situatie kan de openbare ruimte, een wijk, een plein, een 

organisatie, een gemeenschap of een individu zijnó
20

. Saskia Korsten (zie Lago, de Plas*) geeft aan: 

òVoor mijn werk gebruik ik bestaande kaders en systemen. Deze ontdoe ik van hun normale functie of 

betekenis. Uit dit proces ontstaat voor de beschouwer de keuze om hun kaders een nieuwe betekenis te 

geven of om de oude betekenis te handhavenó Bruno Diddens (zie LangsteLenteLicht* en Bloeiend 

dorp*) stelt: òDe kunst die ik ontwikkel is een vorm van locatietheater, waarin het landschap tijdelijk 

beïnvloed, vervormd en van een andere betekenis voorzien kan worden. Landschapstheater opereert op 

het grensvlak van de dagelijkse werkelijkheid. Voor een productie wordt een landschap gemaakt of 

vervormd en ten behoeve van het verschuiven van het perspectief vervreemd en opgeladen met 

theatrale en/of muzikale elementen. Het publiek kan daarbij deelnemer en toeschouwer tegelijk zijn. 

Door die samensmelting komt 'sociale energie' vrij die tot ongedachte uitkomsten kan leiden.ó
21

 

 

Bij sommige projecten draait het om het proces en is de kwaliteit van het eindproduct daaraan onder-

geschikt. Er zijn echter ook situaties die vragen om productgerichte community art, waarbij de focus ligt 

op het voldoen aan hoogwaardige kwaliteitscriteria, meent KCO-medewerker Geerling. Als voorbeeld 

noemt ze Geheugen van gemeente Hellendoorn*. Het gemeentebestuur wilde niet alleen de sociale 

cohesie bevorderen, maar streefde ook een blijvend en toonaangevend kunstwerk na voor op de gevel 

van het nieuwe Huis voor Cultuur en Bestuur. Daarom werd gekozen voor de Duitse kunstenaar Peter 

Piller. Wanneer de kwaliteit van het eindproduct voorop staat, functioneren deelnemers meer als 

inspiratiebron dan als coproducent. Doorgaans wordt gezocht naar een evenwichtige wisselwerking 

tussen proces en product. Saskia Korsten zegt hierover: òHet proces stuurt de uitkomst van het product, 

maar het autonome eindproduct is wezenlijk voor het borgen van het procesó.  

 

                                                   

19
 De Vries (2010). 

20
 www.idavanderlee.nl  

21
 www.slem.org/bloeienddorp.nl   
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Community art versus sociaal-artistieke projecten 

Cultuurmakelaar Cleveringa is het niet eens met de beperking dat community art altijd door een profes-

sionele kunstenaar moet worden uitgevoerd. Hij bezigt liever de term sociaal-artistieke projecten, omdat 

dit ruimte biedt aan vier arenaõs die podium bieden voor maatschappelijke en culturele participatie, 

namelijk: sociaal-artistieke producties, educatie, programmering en zelforganisatie. Deze arenaõs 

onderscheiden zich in het beoogde artistieke resultaat en de rol die de artistieke professional daarbij 

speelt
22

. In alle vier de arenaõs zijn de artistieke professionals actief, respectievelijk als maker, docent, 

adviseur of coach. Dit kan een professionele kunstenaar zijn, maar dat is niet perse noodzakelijk.  

In dit onderzoek staat community art centraal, waar altijd een professionele kunstenaar bij betrokken is. 

Daar zit geen waardeoordeel in. Community art is niet beter dan sociaal-artistieke projecten, maar de 

scoop van dit onderzoek is nu eenmaal community art als professionele kunstpraktijk. Cleveringa merkt 

terecht op dat door deze invalshoek een aantal krachtige, aan community art verwante praktijken 

buiten beeld blijven. Dit geldt bijvoorbeeld voor Radio What You Like*
23

. In de periode 2001 -2004 

maakten twee radiojournalisten en twee jongerenwerkers (dus geen kunstenaars) samen met een 

twintigtal lager opgeleide autochtone en Turks-Nederlandse jongeren een radioprogramma. Hier door 

kregen die de kans om sociale vaardigheden te ontwikkelen, om samen te werken met jongeren uit 

andere subculturen en om zich te profileren voor een groot publiek. Cultuurmakelaar De Haas meent: 

òHet begrip kunstenaar is diffuus. Iemand die out of the box kan denken, is zonder zich kunstenaar te 

noemen ook in staat om community art te organiseren. Echter, primair staat de ontmoeting tussen 

kunstenaar en deelnemer en publiek centraaló. Ook Jurg meent dat community art in principe door een 

professionele kunstenaar wordt uitgevoerd. Het is echter wel belangrijk dat community art zo veel 

mogelijk is ingebed in andere sociaal-artistieke projecten: daar komt het laatste hoofdstuk op terug. 

 

Cultuurparticipatie: bijeffect of hoofddoel? 

Uit de deskresearch bleek dat community art een brug kan slaan tussen ôlow artõ en ôhigh artõ. Er kan 

worden ingezet om bij de deelnemers aan projecten blijvende participatie aan de gevestigde en 

gesubsidieerde kunst te stimuleren. Daarnaast bleek dat community art ook amateuristische kunst-

beoefening kan stimuleren. Cleveringa meent dat het bevorderen van cultuurdeelname een neveneffect 

is: òBelangrijker is dat de deelnemers zich actiever gaan opstellen in de samenleving. Natuurlijk bestaat 

er wel een kans dat er interesse voor kunst ontstaat, maar cultuurspreiding streven we meer na bij 

doelgroepgerichte programmering op laag drempelige locaties, zoals buurtfestivals en wijkpodia.ó Zijn 

collega De Haas vindt het belangrijk dat community art culturele competenties bevordert, omdat dit 

bijdraagt aan de kwaliteit van de samenleving. Volgens Jurg hangt dit doel als volgt samen met 

empowerment en het bevorderen van sociale cohesie: òEmpowerment staat voorop: door dit na te 

streven, stimuleer je ook sociale cohesie en cultuurparticipatie, want empowerment leidt tot meer 

zelfrespect en dat leidt weer tot respect voor anderen, wat sociale cohesie bevordert en het open staan 

voor nieuwe culturele praktijken.ó Voor Van der Belt van Prismare staat de bevordering van 

cultuurparticipatie wel centraal, want: ò60% van de achterban van onze woningbouwvereniging staat 

op de onderste treden van de sociaal maatschappelijke ladder en komt niet vanzelfsprekend in 

aanraking met kunst. Door community art willen we hen daar gevoeliger voor maken.ó Van der Belt 

kan zich wel vinden in de door Jurg geschetste samenhang tussen de drie mogelijke effecten, maar 

meent dat elke organisatie zijn eigen accenten legt: òBij ons gaat het toch vooral om het nieuwsgierig 

maken en het verlagen van drempels.ó Dit maakt duidelijk dat er veel meer overeenstemming is over 

het streven naar sociale cohesie bij community art dan over de doelstelling om (actieve en passieve) 

cultuurparticipatie te bevorderen. 

 

 

 

                                                   

22
 Cleveringa (2005). 

23
 Dit voorbeeld is het enige voorbeeld van een project zonder professionele kunstenaar dat in de inventarisatie is opgenomen. 
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Accenten in Overijssel  

 

Verbreden kwaliteitsbegrip 

Binnen het provinciale beleid staat actieve participatie centraal.  Dit betreft niet alleen de deelname aan 

kunst en cultuur, maar ook aan de samenleving als geheel. De aandacht voor cultuurparticipatie in het 

rijksbeleid, maar ook binnen het beleid van de provincie Overijssel komt voort uit behoefte aan meer 

binding in de samenleving. òDoor mee te doen integreren mensen in de samenleving. Kwaliteit van 

leven staat of valt met hoe mensen met elkaar omgaan. Met cultuurbeleid richt de provincie zich dus op 

het versterken van sociale cohesie en participatie. é Participatie werkt twee kanten op: door deel te 

nemen aan de samenleving voelt men zich een gewaardeerde deelnemer; door mee te doen ontstaat 

een vitale samenleving.ó
24

 Meer aandacht voor community art past binnen deze doelstelling, want zoals 

uit het voorafgaande blijkt, gaat het bij deze kunstvorm om interactie tussen kunstenaars en deel-

nemers, vanuit gelijkwaardigheid en het idee dat iedereen creatief kan zijn. Deze uitgangspunten gaan 

echter lijnrecht in tegen de opvattingen van de zogenaamde ôsmaakspecialistenõ
25

. Deze leden van 

adviesraden, juryõs en commissies, directeuren van kunstinstellingen en autonome kunstenaars han-

teren een gesloten kwaliteitsbegrip. Aangezien deze kwaliteitsopvatting het grootste deel van de 

Nederlandse bevolking (inclusief de nieuwe Nederlanders) buiten sluit, wordt er door steeds meer 

beleidsmakers gepleit voor een breder cultuurbegrip. Zodoende ontstaat er een meer pluralistisch 

georiënteerd kunst- en cultuurbeleid. Aangezien provincies een belangrijke taak hebben als het gaat 

om cultuurspreiding, staat deze bestuurslaag wellicht meer open voor een breder cultuurbegrip dan de 

landelijke overheid, die verantwoordelijk is voor de in standhouding van een kwalitatief hoogstaand 

kunstenaanbod. In ieder geval sluit de opvatting van veel community artists dat het gesloten kwaliteits-

begrip open gebroken dient te worden goed aan op de aandacht voor sociale cohesie en sociale 

inclusie van het provinciebestuur van Overijssel.  

 

Wisselwerking tussen formele en informele kunstcircuits 

Veel community artists willen het denken in maatschappelijke en culturele achterstand loslaten en gaan 

er van uit dat er niet één dominante cultuur bestaat, waar iedereen aan mee moet doen. Voor hen is de 

doorstroming naar kunst met een grote K helemaal niet belangrijk: het realiseren van betrokkenheid bij 

hun projecten ter plaatse is al meer dan voldoende. Deze visie heeft een plaats gekregen binnen het 

Actieplan Cultuurbereik. Waar het aanvankelijk begon om het verlagen van drempels bij de gevestigde 

kunstinstellingen, kwam het accent steeds meer te liggen op het stimuleren van activiteiten in nieuwe en 

laagdrempelige circuits en veel minder binnen de ôgevestigdeõ orde. Het Actieplan trachtte de door de 

kwaliteitseisen ontstane ontoegankelijkheid en onbeweeglijkheid van theaters en musea te compenseren 

door het stimuleren van kunst vanuit een hele andere invalshoek, namelijk sociale cohesie, in hele 

andere arenaõs, namelijk in de wijken, in de brede school in jongerenscenes en op doelgroepgerichte 

festivals. Zodoende ontstond er een informeel circuit, waarbinnen community art een vooraanstaande 

plaats inneemt. Het Actieplan heeft op deze manier nieuwe groepen cultuurbeoefenaars en -genieters 

op de been gebracht, maar is er niet in geslaagd om de kunstinstellingen de deuren te laten openen 

voor dit nieuwe publiek
26

. Wanneer de provincie wil investeren in community art is het van belang dat 

er aandacht wordt besteed aan de wisselwerking tussen het informele circuit, waar deze kunstvorm 

wordt toegepast, en het gevestigde circuit, waar dit met argusogen wordt gevolgd. Om verdere 

reservaatvorming te voorkomen is het van belang dat er doorstroming van deelnemers en publiek 

plaatsvindt. 

 

Het provinciale beleid 

Community art heeft raakvlakken met de speerpunten uit het actieprogramma OVERAL! OVERIJSSEL.  

Het eerste speerpunt is amateurkunst. We zullen in het volgende hoofdstuk zien dat de in Overijssel 

gerealiseerde community art regelmatig actieve cultuurdeelname stimuleert. Sommige projecten zetten 

mensen aan om voor het eerst kunstzinnig actief te zijn. Andere projecten bieden amateurkunstenaars 

kansen om hun talenten verder te ontwikkelen en meer voor het voetlicht te brengen.  

                                                   

24

 Provincie Overijssel(2008)  

25
 De term ôsmaakspecialistenõ is ontleend aan Warna Oosterbaan Martinius (1990). 

26
 Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschappen (2007)  
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Het tweede speerpunt is educatie. Door de intensieve samenwerking met de deelnemers kan community 

art een educatieve werking hebben. In het volgende hoofdstuk blijkt dat er bij sommige projecten 

binnen- en naschoolse activiteiten worden gerealiseerd. Bij andere projecten worden workshops 

georganiseerd, die als buitenschoolse kunsteducatie zijn te beschouwen.  

Het derde speerpunt is volkscultuur. Daar blijkt zeer regelmatig aandacht aan besteed te worden bij de 

geïnventariseerde community art. Bijvoorbeeld wanneer de specifieke cultuur van een wijk, dorp of  

bevolkingsgroep wordt onderzocht en vastgelegd in een theaterstuk, kunstwerk of fotoserie.  

Gezien de uitgangspunten voor cultuurbeleid ligt het voor de hand om dergelijke invullingen van 

community art te stimuleren en te ondersteunen. 

 

Community art op het platteland 

Aangezien Overijssel voor een groot deel uit niet verstedelijkt platteland bestaat, is in de interviews na-

gegaan wat de specifieke meerwaarde van community art kan zijn in die context. Als inspirerend 

voorbeeld is het Drentse theatergezelschap PeerGrouP genoemd. Dat zoomt in op de grote trans-

formatie die het platteland doormaakt. òNederland is al jaren Europaõs grootste exporteur van agra-

rische producten, maar in  de komende jaren (voor 2013) zullen grote veranderingen worden door 

gevoerd met betrekking tot de Europese landbouwsubsidies. In het meest pessimistische scenario blijft 

er geen goedlopend boerenbedrijf meer over. In een positief scenario is dit het moment waarop duur-

zame, biologische en diervriendelijke landbouw de kans krijgt die het verdient. é Wat vaststaat is dat 

het leven in ruraal gebied, de agrarische sector, het landschap en hoe daar mee omgegaan wordt, aan 

grote veranderingen onderhevig zijn.
27

 Er wordt gewezen op de noodzaak dat stad en platteland inte-

greren, want het leidt tot spanningen en gebrekkige oplossingen als die zich onafhankelijk van elkaar 

ontwikkelen. Te meer daar de stedeling, door de beperkte ruimte, de vervuilde lucht en de toenemende 

stress in hun woonomgeving steeds meer behoefte heeft aan kwaliteiten die het platteland kan bieden: 

gezond voedsel, recreatiemogelijkheden en een bijzonder landschap. óDe steden en hun bewoners die 

kiezen voor een goede relatie met het platteland, kiezen voor een platteland dat met zorg omgaat met 

het landschap, met duurzaam voedsel, biodiversiteit en dierenwelzijn, en koesteren waarden die 

samenhangen met sociale cohesie.ó
28

  

 

KCO-medewerker Geerling beaamt dat het platteland niet beschouwd moet worden als ôeen 

afvalputjeõ, maar als een belangrijk speelveld waar stadsbewoners hun vrije tijd door willen brengen en 

een betere kwaliteit van leven zoeken. Veel dorpen veranderen in een rap tempo van een agrarische 

gemeenschap in een woonparadijs voor mensen uit de stad en dit is voor de autochtone bevolking niet 

altijd een gemakkelijk proces. Een mooi voorbeeld van een community artproject in die situatie in 

Friesland is Post Zuidlanden, een samenwerking tussen kunstenaarscollectief 5ekwartier en Parnas, 

centrum voor kunsteducatie en amateurkunst in Leeuwarden. Zuidlanden werd eeuwen lang gedomi-

neerd door akkerbouw en veeteelt, maar  over twintig jaar is dit een nieuwe wijk van Leeuwarden. 

Kunstenaars fungeren in dit proces als voorpost én geschiedschrijver. Zij laten op basis van verhalen 

van oude en nieuwe inwoners zien dat dit gebied voor de één een toekomstdroom is, maar voor de 

ander geschiedenis. Net zoals bij de stadsvernieuwing in steden is er op het platteland ook sprake van 

herontwikkeling en hierbij kan community art een rol spelen. Niet alleen bij de communicatie over de 

plannen en ten behoeve van de verwerking van veranderingen, maar ook bij de planontwikkeling.  

In het volgende hoofdstuk komen enkele voorbeelden daarvan aan de orde.  

 

 

 

                                                   

27
 Zie: www.peergroup.nl 

28
 Amsterdam School of Management (2006), voor verdere verdieping in dit onderwerp, zie Stad zoekt Boer onder redactie van 

John Huige in de Internovatiereeks van de Amsterdam School of Managment. 
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SAMENVATTING  MEERWAARDE 

 

Community art betreft kunst die tot stand komt in nauwe samenwerking tussen professionele 

kunstenaars en personen die doorgaans niet snel in contact komen met kunst. Hierbij worden 

naast artistieke doelen ook sociale doelen nagestreefd. Community art bemiddelt tussen high 

culture en low culture. Het kan gaan om beeldende kunst, maar ook podiumkunsten, muziek, 

foto en film en nieuwe media. Veel projecten zijn multidisciplinair.  

 

Effecten van community art zijn moeilijk aan te tonen, omdat de ambitieuze sociale doelen niet 

in verhouding staan tot de tijdelijke inspanningen. Uit onderzoek blijkt dat deze kunstvorm 

sociale cohesie bevordert, doordat samenwerking en onderling contact tot stand komen. 

Daarnaast blijkt dat procesgerichte projecten, waar kunst vooral als middel wordt ingezet, de 

ontwikkeling van sociale vaardigheden bevordert. Tevens blijkt dat community art een geheel 

nieuw publiek met kunst in aanraking brengt. Daarnaast zet dit mensen aan om, voor het eerst 

of nog meer, actief met kunst bezig te zijn. Het gaat om een gelijkwaardige wisselwerking 

tussen professionals en amateurs: de deelnemers ontwikkelen hun talenten en de betrokken 

kunstenaars doen ideeën en inspiratie op ten behoeve van hun eigen artistieke ontwikkeling.  

 

De geraadpleegde sleutelfiguren uit Overijssel bevestigen dat community art sociale cohesie 

binnen een wijk of gemeenschap kan versterken en tot zelfversterking van deelnemers kan 

leiden. Dan dient het uitgangspunt wel een voor deelnemers en publiek urgente kwestie te zijn. 

Dit kan een gemeenschap (een wijk of bevolkingsgroep) in stagnatie of juist in transformatie 

betreffen. Aangezien er op het platteland ook sprake is van stagnatie (bijvoorbeeld leegloop) 

en transformatie (bijvoorbeeld herontwikkeling van agrarische gebieden) kan community art 

ook buiten de steden zeer waardevol zijn. De ôurgente situatieõ kan door kunstenaars op een 

verrassende wijze worden verbeeld, waardoor er nieuwe gezichtspunten ontstaan. Er worden 

niet altijd permanente of tijdelijke tastbare kunstwerken gerealiseerd, soms is er sprake van een 

ôsociale sculptuurõ. Vaak draait alles om het proces waarmee de kunst tot stand komt, soms ligt 

de nadruk op de artistieke kwaliteit van het eindproduct. Belangrijk is altijd dat vertegen-

woordigers van de gemeenschap die centraal staat daadwerkelijk invloed hebben op het 

proces en/of het eindproduct.  

 

Er blijkt in Overijssel sprake van krachtige aan community art verwante praktijken, waar veelal 

geen professionele kunstenaars bij betrokken zijn. In plaats daarvan worden artistieke 

professionals ingezet, die als maker, docent, adviseur of coach fungeren. Bij die projecten 

speelt het stimuleren van actieve of passieve cultuurdeelname vaak een belangrijk doel. Bij 

community art is dit laatste lang niet altijd het geval: het bevorderen van maatschappelijke 

participatie lijkt veel meer voorop te staan. 

 

Community art past goed binnen de aandacht voor sociale cohesie en sociale inclusie van het 

bestuur van de provincie Overijssel. Bovendien heeft het raakvlakken met alle drie de 

speerpunten van het provinciale cultuurbeleid: amateurkunst, educatie en volkscultuur.  
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INVENTARISATIE  

 

Welke vormen community art vinden al plaats in Overijssel? 

 

In Overijssel gebeurt al heel veel op het gebied van community art. De steekproef van 76 projecten is 

niet representatief voor alle community art die in Overijssel in de afgelopen 10 jaar is gerealiseerd, 

maar biedt wel een indicatie van de activiteit op dit gebied. Dit hoofdstuk geeft eerst aan wanneer en 

waar projecten zijn gesignaleerd. Vervolgens komen de doelstellingen van deze projecten aan de orde.  

Dan wordt ingezoomd op de uitvoerende kunstenaars en de ingezette kunstdisciplines, de samen-

werkingsverbanden, de doelgroepen en het gerealiseerde bereik.  

 

 

 

Tijdstip en locatie  

 

Wanneer 

Het was een hele zoektocht om boven tafel te krijgen wat er in Overijssel aan community art wordt 

gedaan. In de eerste plaats omdat er weinig consensus bleek te zijn over wat community art inhoudt.  

We hanteerden de uitkomsten van de deskresearch als uitgangspunt. Het gaat om projecten waarin één 

of meerdere kunstenaars samenwerken met niet-kunstenaars om tot een gezamenlijk eindproduct te 

komen. Een tweede knelpunt was dat veel projecten niet goed gedocumenteerd zijn, waardoor die 

lastig in het vizier waren te krijgen. Al met al was het binnen het tijdsbestek van dit onderzoek 

onmogelijk om een uitputtende inventarisatie van alle in Overijssel gerealiseerde community art uit te 

voeren. Deze registratie biedt echter wel een beeld van wat er allemaal gebeurt op dit gebied, de 

ontwikkelingen die zich hebben voorgedaan en de mogelijkheden die deze kunstvorm biedt.  

 

Tabel 1 toont hoe de 76 geregistreerde projecten over de kalenderjaren zijn verdeeld. De eerste stamt 

uit 2000 en de laatste is in 2010 van start gegaan.  

 

   1: VERDELING OVER  

       KALENDERJAREN  
aantal %  

aantal projecten die 

doorliepen in volgend 

kalenderjaar 

 2000  1 1,5% 0 

2001  4 5% 3 

2002  7 9% 3 

2003  10 13% 7 

2004  4 5% 1 

2005  6 8% 4 

2006  3 4% 3 

2007  13 17% 5 

2008  12 16% 4 

2009  14 20% 5 

2010  1 1,5% 1 

Totaal 75 100% 36 

 

 

Uit tabel 1 is op te maken dat er relatief veel projecten (10) in 2003, tegen het einde van de eerste 

planperiode van het Actieplan Cultuurbereik, zijn gesignaleerd. Vanaf 2007 , tegen het einde van de 

tweede planperiode van het Actieplan is er sprake van een echte hausse. Dan zijn er ieder jaar 12 of 

meer projecten geregistreerd. Hierdoor is de helft van de geïnventariseerde projecten in de afgelopen 

drie jaar gerealiseerd. 
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Ruim een tiende van alle gesignaleerde projecten besloegen meer dan twee kalenderjaren. Het gaat  

bijvoorbeeld om Deventer Blik*, een project over de geschiedenis van oud-medewerkers van blikfabriek 

Thomassen en Drijver. Die geschiedenis werd belicht vanuit uiteenlopende disciplines binnen zoõn tien 

deelprojecten. Een ander voorbeeld van een meerjarenproject is Schuttingtaal*. Jongeren konden zich 

creatief uiten op tijdelijke bouwschuttingen en dichtgetimmerde panden in de binnenstad van Deventer, 

in het kader van het graffiticonvenant van de binnenstad. Dit project illustreert ook hoe community art 

kan leiden tot vervolgprojecten. Naast het eerste Schuttingtaalproject kwam Tattoos for Eagles* tot 

stand: een fotoproject over tattoos van GAE hooligans, waarvan de resultaten niet alleen werden 

geëxposeerd in het Historisch Museum, maar ook op schuttingen. Dit leidde tot vier nieuwe projecten 

waarmee Schuttingtaal werd voortgezet. Zo kreeg het kunstenaarsduo Space Cowboys de opdracht  om 

samen met jongeren objecten voor het wildplakken van posters te ontwikkelen (Ongewild, toch 

geplakt*) en dat leidde weer tot een nieuwe opdracht voor dit duo voor het ontwerp en de uitvoering 

van feestverlichting in de binnenstad. Een ander voorbeeld van aaneenschakeling van projecten is het 

Buurtmuseum Rivierenwijk* in Deventer. Dit kreeg een belangrijke impuls vanuit het participatietraject  

De Kolonisten van Welzijnsgroep Raster: een methode die de bewoners van achterstandswijken in staat 

stelt zelf mee te werken aan de vernieuwing van hun wijk.
29

 Dit buurtmuseum toonde verleden, heden 

en toekomst van de wijk en bood jaarlijks een uitvalsbasis voor twee of drie deelprojecten. Zoals een 

onderzoek naar verleden en toekomst van een speeltuinvereniging onder leiding van kunstenaar 

Germa Huijbers. 

Het proefproject Kunstenaars in de Klas* leidde tot een grootschalig vervolg FUN4YOU*: deze projecten 

worden in het navolgende (onder het kopje kunsteducatie) verder uitgelicht.   

 

Waar 

Tabel 2 toont dat de overgrote meerderheid (zoõn 80%) van de gesignaleerde projecten in grote 

gemeenten met meer dan 90.000 inwoners plaatsvond.  

 

 

   2: PLAATS aantal %  

 grote gemeente (meer dan 90.000 inwoners) 62 82% 

Deventer 38 50% 

                  Keizerslanden 11  

                  Rivierenwijk 11  

                  Keizerslanden en Rivierenwijk 3  

                  Overig of geheel Deventer 13  

Enschede 15 20% 

                  Roombeek 11  

                  Overige Enschede 4  

Zwolle 9 12% 

                  Kamperpoort 4  

                  Overig Zwolle 5  

Hellendoorn  3 5% 

Platteland  

Dinkelland, Hardenberg, Heeten, Raalte en Olst en de regioõs:  

polder Mastenbroek, Salland en 2x Zwartsluis, Goor en 

Willemsoord e.o.) 

9 12% 

Zwolle, Deventer, Hengelo en Enschede 1 1% 

Totaal 75 100% 

 

 

                                                   

29
 Zie: www.nicis.nl/kenniscentrum/dossiers/socialecohesie/Burgerparticipatie/Kolonisten-van-de-Wijk--Deventer. 
























































